VYSOKA SKOLA MUZICKYCH UMENI

Filmova a televizna fakulta

Ateliér filmovej a televiznej rézie

Uvaha na tému reéalny zazitok a jeho filmové spracovanie
Filmova Uvaha o hodnotach okolo nas

ZavereCna praca

Miloslav Kral’

2014



Cestné prehlasenie:

Cestne prehlasujem, Ze som pracu napisal samostatne
a Cerpal som iba z literatldry uvedenej v zozname na zaver mojej
prace.

Miloslav Kral’



Podakovanie:

Dakujem Prof. Stanislavovi Parnickému za cenné rady a pochopenie
pocas pisania mojej zaverecnej prace a Doc. Dusanovi Trancikovi,
ArtD. za pomoc pri pisani a realizacii absolventského filmu.

Miloslav Kral’



Abstrakt.

Kral’, Miloslav: Uvaha na tému reélny zazitok a jeho filmové
spracovanie: filmova Gdvaha o hodnotach okolo nas. (Zaverecna
praca) / Miloslav Kral. - Vysoka Skola mazickych umeni

v Bratislave. Filmova a televizna fakulta; Ateliér filmovej

a televiznej rézie. - Skolitel: Doc.Tran¢ik Dusan, ArtD.

Praca je Gvahou nad umeleckym spracovanim realneho zazitku
a jeho prenosom do filmovej podoby. Zaroven tiez reflexiou nad
procesom tvorby a realizacie absolventského filmu Koncert.



KlI'Gc¢ové slova.

Uvaha. Tvorba. Autor. Film. Filmar. Reélny zazitok. Filmové
spracovanie. Prerozpravanie. Emocia. Scenar. Postavy. Lokacie.
Spbésob filmového rozpravania. Realizacia. Filmova hudba. Herec.
Postrodukcia. Premietanie. Publikum. Divak.



Obsah

Uvod

1 Uvaha

1.1 Nenatocis

1.2 Vino dozrelo, spravme z neho vodu
1.3 Z vSednosti zazrak

1.4 Kacirska invencia alebo telenovela nasa kazdodenna

1.5 S diablom na kave: VstlUpte, doktor Faust!
1.6 Ja je niekto iny

1.7 Vykladaci, alebo mdj film podl'a publika 21
2 Reflexia absolventského filmu

2.1 Scenar

2.2 Postavy

2.3 Lokacie

2.4 Sposob

2.5 Realizacia

2.6 Postprodukcia

2.7 Ako sa mi to paci

Zaver

Zoznam pouzitej literatary

17
20

23
23

34

36
37
39

11

14

28
31
32

35



, Videli ste ten kus, milostiva pani, ja som to teda nevidela, ale
inZinier Kulhavy od nas z podniku, to je zaryty divadelnik, videl
vSetko, co sa da vidiet, aj co sa neda, a on povedal, Ze ten herec,
viete ktory, trikrat bol rozvedeny a teraz si zobral jednu herecku,
tiez rozvedenu, slovom, Ze on tam v tom kuse lezi pod stolom, drzi
v ruke demizén a hovori samé svinské slova. Ja tomu teda
nerozumiem, ale cosi také na javisko nepatri. Ja osobne si myslim,
Ze umenie by malo ludi skrasriovat... naozaj neviem ndjst’ blbsi
vyraz... teda hlbsi, samozrejme. Ved naco je umenie?... Ved’
poslanim umenia je Zivot skrasriovat, a nie ho len tak ukazovat. Ja
som uz dost’ stard na to, aby mi niekto len tak ukazoval, toho mam
dost’ aj doma, ale ked’ pridem do divadla, tak sa chcem povzniest,
ved’ som si zaplatila, tak nech ma, docerta, povznesu, nech mi
ukazu, aky je zZivot v skutocnosti krasny.“

(Lasica, Satinsky, 1988, s.160)

Uvod

Na nasledujicich strankach sa pokusim zauvazovat nad tym,
¢o to znamend pretransformovat’ realny zazitok do filmu, filmovo



ho prerozpravat. Snazil som sa o to pri viacerych svojich
Skolskych filmovych cviCeniach, ziskal v tomto smere nejaké
skisenosti, tak snadd nebudem pésobit dojmom teenegera
rozpravajucom o Ssexe.

V druhej ¢asti mojej, snad’ zaverec€nej, skolskej Gvahy zas skisim
aspon teoreticky obhajit, reflektovat svoj absolventsky film,
priblizit vychodiska, ktoré ma viedli k jeho napisaniu a natoceniu,
aby som zmiernil nelprosny dopad opravnenych otazok, nevdojak
sa vynoriacich v mysliach divaka po zhliadnuti tohto kusu:
»Preco?“ a ,PreCo takto?“.

1 Uvaha

1.1 Nenatocis!

Toto jedenaste prikazanie nepriniesol z hory Sinaj Mojzis, ale
vo veku digitalnych technoldgii dostupnych prakticky komukol'vek,
nie je celkom od veci. ,To by bol film!“, zvola hibavy filmar
bezprostredne po preziti nejakého zazitku a pusti sa do jeho
spracovania, chce to natocit ¢im skor, kym dojem trva. ,Nebol“
odpovie spolu s kritikou poloprazdna kinosala po jeho zhliadnuti.
Subjektivny pohlad sa nepodarilo zobjektivnit, emécia okamihu
vyprchala, filmovy zazitok sa, na rozdiel od realneho, nekonal.
D6vod? Cas, alebo presnejsie nac¢asovanie. Uponahlal to. Nenechal
latku dozriet’ a ta sa mu za to pomstila. Chybal mu odstup, pozicia
pozorovatela so skisenostou, ktory sice nadalej chape svoj uhol
pohladu, pamata si, Co prezival, ako sa citil, ale uz vidi
a uvedomuje si kontext, v ktorom sa dany zazitok odohral, je od
neho tak trochu odosobneny a méze ho lahSie a paradoxne
presnejsie, zrozumitelnejsie posunut’ dalej, t.j. smerom k divakovi.



Mozno je to koniec koncov len moj osobny ,handicap®, moja
neschopnost’, ale veci, ktoré som prezil, nedokazem bezprostredne
potom spracovat vo forme audiovizualneho diela. A dovolim si
mysliet, Ze je to tak spravne. Zazitky a situacie zo zivota
vytahujem z pamite po case a dokonca nie cielene, samé sa
prihlasia - to je pre mna signal ich ,dozretia“. Pracujem s nimi
potom ako s materialom, ktory som len tak dostal na stol, ktory
ma zaujal, rozumiem mu a som schopny ho v nejakej umeleckej
forme, povedzme ako film, pretimogit dalsim. Zaroven je praca na
takomto ,materiali“ vzrusujlca, napifajica, katarznd a v tomto
zmysle radostna.

1.2 Vino dozrelo, spravme z neho vodu!

Co si mam predstavit pod pojmom autenticita hraného filmu?
Mam pocit, ze uz v samotnom slovnom spojeni hrana autenticita je
rozpor.

LSuper! Podme este raz.“ ozndmi po tretej ostrej reZisér, bezcielne
chodiac sem a tam a skrabuc sa zadumcivo vo viasoch , Skuste to
trochu inak, tak normalnejsie“ povie zneistenym hercom. Prisli
z dabingu, vecer maju predstavenie v divadle. Scenar Ccitali
minimalne na jednej skuske - Citacej. Rozumeju mu, text sa vecer
pred natacanim naucili, teraz si ich na placi pekne nasvietili
v nejakom, pre nich neznamom, prostredi a oni hraju s nadejou,
Ze snad’ dalsia ostré bude uz naozaj posledna. Stvrta, piata, Siesta
ostra... ,Mame, nieco z toho vyskladame“ ozve sa spoza
rezisérskeho monitora, pod palbou netrpezlivych pohladov
produkcnych a stabu, zodpovedny hlas.

Vo svojej podstate je hrany film klamstvo, pripadne hra, dajme
tomu hra na realitu. Sam si vSak definuje pravidla a vymedzuje



akési mantinely, v ktorych sa pohybuje. Autenticita je teda sporna,
vzdy ide o Stylizaciu a jej miera zavisi vyluéne od tvorcov, ich
vkusu, pripadne od Zanru, o ktory sa snazia. Ked si vedla seba
dame ,ackovy“ hollywoodsky film a napriklad Svédsky, objavia sa
pred nami dva rozdielne svety. V jednom sme svedkami vyraznej
hereckej akcie s dbérazom na vyznam, emobciu, charakter a
typolégiu postav, v koSatej tempo - rytmickej strihovej a takmer
dokonalej zaberovej Strukture filmového rozpravania. V druhom
vladne strohost, jednoduchost, Ucelnost’ a Uspornost volenych
prostriedkov. A oba tieto svety pre divaka funguju, majd pre neho
zmysel, rozumie im, veri im, poésobia na neho autenticky a ma
z nich zazitok.

»,A co tam teda chces?” pyta sa autor hudby reziséra filmu. , Nieco
ako toto“ odpoveda mu pri pustani znamej hudby svojho
obllibeného skladatela, ,potrebujem tam dostat’ nejaku silnd
emociu.

Som presvedcéeny o tom, ze ak by sme aj dokazali byt v spravny
¢as a na spravnom mieste a natoCili realnu situaciu v realnom
priestore a Case, nemala by v konecnom désledku ta vypovednu
silu, aki by sme od nej o¢akavali, dokonca by nemusela pdsobit’ ani
zvlast autenticky, skor nepatricne zdihavo a nudne. Aj preto je
realita vo filme znasilfovana, pretvarana, stava sa z nej realita
filmova, ktora s tou skutoc¢nou nemusi mat’ vobec ni¢ spolo¢ného.
,Co tam po faktoch, ked ide o umeleck( pravdu!“

(Lasica, Satinsky, 1988, s.157)

,Este sa posun...kusok dolava...pockaj...pol kroka doprava...takto
bud’a nehyb moc hlavou a trochu ju naklori doprava.. U mria fajn,
kamera bezi. “

,Pod’s tym textom...AKCIA!...STOP! Super, pdjdeme este raz.“
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,Co, zle?“

,Nie, v pohode, len sa trochu uvolni, skus byt viac autentickejsi.“

1.3 Z vSednosti zazrak

Ako postihnat’ realitu? Ako dat’ banalite zmysel a spravit’ ju
zaujimavou a jedineCnou? Ako preniest na platno to, ¢o pri jej
pozorovani citim a vnimam? Neviem. Keby som to vedel, tocCim
jeden lepsi film ako druhy.

KedZze sa v tejto (vahe zamyslam nad autorskym filmom,
moznost, Zze mi niekto napisanim scenara da v podstate aj navod
na pouzitie, opomeniem. Ide mi o dialég vnimatela a tvorcu
zaroven, alebo pozorovatela okolitého zivota a sucasne autora
audiovizualneho diela.

Vidim napriklad hrajlice sa deti na pieskovisku. Opodial’ ich matky
sediac na lavicke klebetia. V podstate sa nedeje ni¢, vidim
a vnimam banalnu situaciu. V hlave mi scéna pokracuje. Jedno
z deti pri hre manipuluje to druhé - formicka musi ist sem,
lopatkou musi$ spravit’ toto...zle...tresk po hlave! Na pla¢ svojho
dietat’a reaguje mamicka, nervézna, ze jej vlastné decko rusi tak
prijemné trkotanie. ,Co reve$? Nevie$ sa normalne hrat?“ Tresk!
Schyta druhykrat bez nastavenia lica. ,ldeme domov, ked’ sa nevies
pekne hrat'!“

Je to realita? Nie je, je to len zosilnenie nicim neopodstatneného
smutku pri pozorovani dvoch pekne sa hrajucich deti v spojeni
s inymi zazitkami a s pocitom z doby, v ktorej zijem. Vynaraju
sa viak aj daldie otazky. Bude to fungovat vo filme? Podari sa mi
pretimocit cez zvyraznenu akciu moéj pocit? Nebude to podsobit
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umelo a nepatricne? A ako to s tymi detmi nato¢im? Zamerne
rozplacem dieta kvoli nejakému filmu? A ¢o jeho redlna mama,
bude sa pozerat ako pekne jej anjelik hra? Som taka svina? No,
»bIbU* situaciu som si vymysilel!

Traja starCekovia sedia na lavicke v domove déchodcov. Dvaja si
,zvatlaju“ nieCo o zivote v dvoch monolégoch, ktorym sa akosi
nedari prejst do dialégu, treti Zvatla len tak naprazdno, akoby
nieco zul. Ten zomrie ako prvy, z ni¢oho ni¢, porazi ho. Po chuvili
ticha, starCekovia pokracuju v ,nedialégu“, az kym neporazi
druhého. Treti chyti paniku, pochopi princip, opatrne vstava
z lavicky a odchadza. Tesne pred vyjdenim zo zaberu porazi aj
jeho. Toto je poriadne znasilnenie reality, ktora je spritomnena iba
vo forme vychodiskovej situacie. A to len z toho doévodu, ze
pozorovatelovi sa pri zahliadnuti starCekov na lavicke vynorilo
kdesi z temného podvedomia ,A, ¢akanie na smrt“. Ale dali by sa
aj tu zaoblit hrany. Popred starcekov prejde sporo odeta sexica.
Oni nijako zvlast nereaguji, len dvaja na chvilu stichnu a treti
prestane zut. Po par sekundach pokracuja v predoslej ¢innosti ,a
v piatok vraj bude zase prsat’.”

VsSetky zmienené vyfabulované situacie teda maju realny zaklad,
vychadzaju z reality, nejakym spbésobom ju transformujq,
posuvaju, v zmysle uvazovania autora dotvaraju. Je to vsSak
zaujimavé, okrem autora samotného, aj pre SirSie publikum? To,
keby som vedel! Pochybnost’ o sebe samom je, Zial' mojim ve¢nym
sUputnikom.

Skasim vsak ist’ na to inak. Co ak nechcem realitu vylepSovat,
posuvat, & inak umelecky dotvarat. Co ak ju chcem len
zaznamenat’ a nekomentovat, nepointovat, zachytit bez prikras
tu silu, ktord som z nej ako pozorovatel’ alebo priamo aktér citil?
Skisim ju nasimulovat’, zinscenovat’, preniest’ svoj dojem z nej na
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svojich spolupracovnikov dufajic, ze odtien tej realnej situacie sa
odtlaci aj do mdjho diela. Vzdy to vsak budu len konvergencie,
nekonec¢né priblizovanie sa k tomu, ¢o sa odohralo v _mojej mysli,
hlave, srdci. Priblizovanie sa k zazraku vSednosti.

1.4 Kacirska invencia alebo telenovela nasa kazdodenna

A sme doma. Nevdojak sa natiska z malatneho podvedomia
tvorcu otazka: NACO? A pre koho, okrem seba? Aky to ma
zmysel? Citim za sebou sarkasticky usklabok Optimistu z Dna
radosti: ,Zmysel to nema, ale t4 RADOST!'“ Tak vitaj synak
v nasom filmovo - televiznom ,priemysle*.

,Najdite mi na Slovensku herca, ktory sa vie otvorit, nema cez
média a Smotanky ¢i divadlo vybudovany v ociach verejnosti
imidz, ktory ho limituje, ma ¢as a ochotu tvorit, hrat sa s danou
latkou!”, marne vola ambiciézny rezisér.

LASICA, Milan - SATINSKY, Julius: Def radosti. In: LASICA, Milan - SATINSKY,
Julius: Tri hry. 1. Vyd. Bratislava : Slovensky spisovatel’ 1988, s. 121.

»,Najdite mi na Slovensku reziséra nepodliehajiceho tlaku
producentov, slobodne nezavisle tvoriaceho, ktorému mbzem
doverovat’, ktory ma len nevyuzije, bude vediet, ¢o chce a vstupi
so mnou do tvorivého dialégu!®, kontruje vyCerpany herec.
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Kompromisy to sU krysy, spieva si Elan, kym nad Tatrou sa tisko
blyska.

Ano, uz zas povodne tvorime, mame dokonca aj $tatnu podporu,
mozno raz pride aj kvalitny sponzorsky zakon. Jediné, o zatial
nechodi, je divak. Teda aspon do kin. Zato k ,telke“ si uz sadne, je
trendy znovu sa pozerat aj na slovenskych hercov a takzvanu

poévodnu tvorbu. Vdaka za to.

Pat’ milionovy trh je vSak nelprosny a z nieCoho zit' treba. A tak
letime v Ustrety domnelému vkusu vacsinového divaka potlacajiuc
vlastny, vyhl'adavame cielové skupiny, sklaname hlavu a ohybame
chrbat. Unavene a ustvane, s vdaénostou za moznost prace,
prezivame. Uz vieme, ze lahko moéze byt horSie. A v zhode
s naSou narodnou vlastnostou nadavame a stazujeme sa, ¢oho
dbékazom je aj tento odsek.

Ako z toho von? Tazko a pomaly, neviditelne. Robit si ¢o
najlepSie, profesionalne svoju pracu a vyuzit kazdd moznost
kreativity, ktora sa naskytne. Necakat’ satisfakciu ani nijakd spatnu
vazbu. V mori balastu stredného pradu nachadzat kvapky tvorive;
radosti. Alebo nastartovat’, vydrzat, rozbehnit sa proti maru
a byt pripraveny zniest’ rany utrpené narazom, rovnako ako aj
kratenia hlavou a vysmech kamaratov idlcich pokojne popri nom.

Ale podme k téme. Co je zlé na tom, ked realitu prikraslime, ked’
bude v naSich filmoch vSetko pekné, Ccisté , zrozumitelné
a krasne. Ked sa svet jasne rozdeli na to dobré a zlé
a nenechdme sa miast pochybnostou. Co je zlé na pozitivnych
hrdinoch, stanucich pred nami ako moralny vykri¢nik a ukazujicich
inym nerelativizovanl cestu k $tastiu? Ni¢. Je to nuda.
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V nasom malom audiovizualnom svete sa ako reziséri, autori
a tvorcovia, pohybujeme v troch prostrediach, pricom kazdé ma
svoje Specifika: vo filmovom, televiznom a reklamnom.

Tym, z hladiska tvorby najluxusnejSim a najslobodnejsim, je
prostredie filmu. Stale sa u nas viac vnima ako umenie, nez ako
produkt- obchodny artikel. To dava tvorcom kridla. Nemusia nim
zarobit, mohli by zaujat. A zaujimame? Obcas, ale snaha tu je
a velka, napriek nesStandardnym podmienkam a vyrobam ,na
kolene“. Je pre vSetkych zucastnenych ctou a profesionadlnou
vyzvou moct robit na filme. Ked pre ni¢ iné, tak pre pocit
zmysluplnosti svojej profesie a opodstatnenosti namahy robit ju
dobre. Odmenou je film samotny, jeho nesmrtelnost a mozno
nejaké vSimnutie si tohto diela na malom zahranicnom festivale.

Televizne prostredie nie je také Ustretové k tvorcom. Ponuka sice
moznost’ tvorby, ale v ramci jasne vymedzenych mantinelov. Tam
uz je vacsi problém s kreativitou, Ci s nejakym tvorivejSim
spracovanim sveta okolo. Proti su nielen cielové skupiny, licencna
rada, ale aj taky ochranarsky sa tvariaci jazykovy zakon.
Pomenuvajte realitu cez spisovnou slovencinou hovoriace postavy!
Nastavujte spoloCnosti a sebe zrkadlo pomocou papierom
Sustiacich a literarnej vaty a balastu plnych scenarov! Neposobte
umelo v lacnych ateliérovych IKEA dekoraciach! Pracujte s hercom
v rychlosti 20 mindt na obraz - 30 obrazov za filmovaci 12
hodinovy den! Skratka tvorte a majte z toho radost’!

Svet reklamy je piny terminov ako kreativita, pozitivizmus,
invencia, tvorivost. Je to ale zaroven prostredie, ktoré méa svojho
jasného pana, svojho guru, svojho boha. Je nim KLIENT. Tak nech
sa deje jeho vol'a. Kompenzaciu si najdeme na Ucte.

Otazka na zaver kapitoly: Aka je Sanca absolventa rézie hraného
filmu dostat sa v dohladnom case k tvorivej praci na vlastnom,
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dajme tomu autorskom, filme reflektujacom jeho videnie sveta tak,
aby prezil a dopracoval sa k nejakému vysledku? Mala, ale treba
to skusit.

1.5 S diablom na kave: Vstapte, doktor Faust!

Je skvely herec, totélny talent. Ked’ mu pred rokmi utopili
brata so zaviazanymi rukami za chrbtom opiti kamarati povedal
nam, svojim vtedajsim spoluziakom, Ze vyuZije tuto skusenost’ na
javisku, pretavi do svojich postdv. O desat’ rokov na to, sa pocas
predstavenia vyzliekol donaha a smial sa vystrasenym kolegom na
Jjavisku, prerusili predstavenie, spustili oponu. Dnes uz nehra, jeho
domovom je psychiatria.

Herectvo je, okrem iného, aj o znasilnovani svojho tela a psychiky.
V mene autenticity hereckého prejavu musite byt schopny uviest
sa do stavu postavy, ktora hrate. Prin(tit’ sa konat a mysliet’ inak,
ako by ste prave chceli. Ak su pocity postavy blizke vasim v istom
obdobi Zivota, snazite sa spritomnit’ si ich, vyvolat z emocionalnej
pamate a prezit znova, tentoraz v kozi vasej postavy. Po
rezisérovom vhodeni pomyselnej mince do vasho hereckého
automatu sa rozculite, smejete, placete, zalubujete, podvadzate,
vrazdite. Kedze vas dokaze uzivit skér kvantita ako kvalita vasej
prace, robite tak denne niekol’kokrat.

Medzitym Zijete. Reélne, normaélne, aj ked s tieAmi svojich postav
za chrbtom. A pozorujete. Seba aj okolie. ,,Tento pocit nepoznam!
Ked mi povedala, Ze mi neda dieta, pocitil som, okrem uz zname;
guCi v hrdle prival akejsi nekontrolovanej agresivity. Mal som
neutichajice nutkanie jej fyzicky ublizit. Strkal som do nej tak
nemotorne a smieSne, ale s predzvestou niecoho hrozivého, ¢o
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malo prist. Nasiliu, ktoré jediné bolo v tej situacii schopné ma
upokojit, som sa vyhol jedine odchodom a rozchodil ho pri
neustalom Somrani v uliciach mesta. Zaujimavé, ten pocit si musim
zapamatat’, zide sa.“

A potom pride prazdno, Zijete, ale necitite. Vzruch predstierate uz
aj v realy, lebo tak by to asi malo byt, keby ste toho boli schopni.
Okrem profesie vam k tomuto stavu prispieva aj vek, starnete. Je
¢as, skusit’ robit’ nieco iné, nové, vzrusujlce.

Rézia je do velkej miery tiez o schopnosti pozorovat. Spravanie
'udi v réznych situaciach, skimate ich typol6giu, charaktery, aby
ste ich jednak vedeli chapat a spravne pouzit, a tiez, aby ste ich
vedeli rychlo rozpoznat’ a nendpadne zmanipulovat, nech robia to,
Co chcete vy. Vo svete okolo je tol’ko inSpiracii, tol’ko nenapadnych
dramatickych situacii. Oproti ide rodinka. Tucny chlap nasiroko si
vykracujuci, chuda az vyziabnuta zZena vystrasene sa obzerajlca
dookola s igelitkou, medzi nimi ich vypasené dieta s lizatkom
v Ustach. ,Ako to asi u nich doma funguje a kedy a za akych
okolnosti pride k zlomu?“, fabulujete si v duchu mozny pribeh,
kym sa za vami ticho stracaju. Poznacite si to do notesa, zide sa.

Ste v sukromi svojho vlastného Zzivota: ,Ako smieSne sa jej krivi
tvar, ked place. Fascinujici obraz. Balkén jej bytu, fajéime, ona
zababusena do deky, huci vietor, stromy sa naklanajid az k nam.
Nehovorime, len ten pla¢, ktory som spocCiatku povazoval za
smiech, vtipné. Hukot vetra, smieSne nepatricné vzlyky a Sluky.
Krasa. Zapisem si to.“

Pracujete s hercami:
,Co ma ten Robo proti tebe...nie¢o prehodil cez pauzu...neries.*
»,Neviem, akého partnera uz chce ta Silvia...ser na to, ty to odohras

v pohode”
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»,Manzelska hadka po druhé!”
»Akcia....super, u mna dobra, mame.*“

Poznamka na koniec kapitoly: napisané situacie su v sulade
s predchadzajucimi kapitolami trochu prifabulované pre zosilnenie
vyznamu. No, nepomézem si.

1.6 Ja je niekto iny

Ak som teda zazil nieCo, ako cas ukazal, hodné filmového
spracovania, vlozil to do scenara a natocCil, aka je moja pozicia
teraz? Kde sa v tom celom nachadzam ako c¢lovek v kombinacii s
autorom? Je to eSte stale moj pribeh? Som to ja, len hrany hercom
alebo dokonca sam sebou? Myslim si, ze nie, Zze je to trochu inak.
Je to v prvom rade umelecké dielo, ¢ umeleckd vypoved, ktora
sice vychadza z mojich skusenosti, je nimi poznacena, ale zaroven
vytvara svoju vlastnd realitu, odliSn0 od tej, ktora bola jej
zakladom. Rovnako tiez osoby ucinkujuce v audiovizualnom diele
sa stavaju postavami konajacimi v novej realite vytvorene;
autorom, teda v tomto pripade mnou.

V principe je to trivialne. So zazitou realitou pracujem ako so
zakladnym stavebnym materialom. Aby z neho vznikla nejaka
stavba, potrebuje doplnit, primiesat daldie a dalsie materialy,
nieCo si pozi¢at, nieco prikapit, poziadat o vypomoc inych
stavbarov s ich materidlom atd. A ked niekto potom td stavbu
vidi, zakladny kamen sa pre neho stava nepodstatnym.

To, ¢o piSem, mdze vyznievat’ ako alibizmus, ale nie je. Prirovnam
to k pozicii herca, ktory prave hra nejakiu postavu. Hovori cudzi
text v cudzich Satach v simulovanej dramatickej situacii. Na kol'ko
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percent je to on, na kolko autor a nakol’ko niekto Uplne iny,
divakovi neznamy?

Kl'd¢om k vysvetleniu je hra. Hra na realitu aj s realitou. Hra
s vyznamom, metaforou, postavami, pribehom. Vkladanie veci do
inych kontextov, situacii atd, moznosti je nekone¢né mnozstvo,
zavisia len od chuti, invencie a schopnosti autora hrat sa. Moze to
vyjst aj nevyjst, zafungovat, ¢i zalcinkovat alebo nie, ale
kazdopadne je to pasia. Nazyvame ju tvorba. Poviete si, ze za toto
véetko sa da ale krasne skryt'? Ved preto ma to tak bavi.

1.7 Vykladaci, alebo méj film podla publika

Na zacCiatku je prazdny priestor, Cisty papier, nula, ktord aj

digitalna technolégia v tomto pripade vnima ako ni¢. NieCim,
nazvime to vypovedou, ten priestor zaplnim, na papieri necham
odkaz, digitalny zaznam z jednotiek a nudl posklada audiovizualne
dielo, dajme tomu film. Niekto iny si ho potom pozrie a zhodnoti.
Do mnou vytvorenej filmovej reality vstupuje hodnotitel’, kritik,
divak.
,Preco ste to spravili takto a nie inak, preco tam hral ten a ten,
aky je to Zaner, preco tento zaber a takyto rakurz, chcete tym
povedat’ to, ¢o si myslim, alebo aj nieco iné, aky je vas pocit, ked’
sa na to s odstupom divate, vam sa to paci, v kontexte nasej
filmovej tvorby sa vidite kde, mohlo by tam byt aj viac férov, zaver
uz bol nejaky smutny, nezmenite ho, super, ale este by sa tam
mohlo stat’ to a to, nevyhodite tie nadavky, bolo to takto
aj naozaj, je to podla skutocnej udalosti, alebo je to len vasa
fikcia, nemohlo by to byt dlhsie, nemohlo by to byt kratsie atd™.
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Po mesiacoch priprav, pisania, zhanania prostriedkov, behania po
lokaciach, technickej a organizacnej pripravy natacania, prosenia
kamaratov, zneuzivania priatelov a rodiny, investovania vlastnych
penazi, vysvetlovania a hadania sa, po tyzdnoch samotného
natacania, nekoneénych dfioch v strizni, ked najblizsim partnerom
je zufalstvo a potravou nechty, o svojom diele toho vela povedat’
uz neviem. Sam ho posuidit v konec¢nom désledku nedokazem.
Vnimam ho skor cez l'udi, ktori sa nan pozeraju. Cez ich reakcie,
energiu, ktor( citim, postupne zistim, ¢ som sa trafil. Ci zamer,
ktory som na zacCiatku cielene do filmu vlozil, a ktory som priamo
v procese vzniku dokazal sledovat’ uz iba intuitivne, sa mi podarilo
naplnit. Na samotnom filme sUG v tejto faze pre mna
najviditel’nejSie chyby. M6j celkovy dojem zavisi od spédtnej vazby.
Az podla nej zistim, Ci je moje videnie sveta zdielané,
uchopitelné, pochopitelné, prenosné. Aj ked pri pisani scenara, ani
pri natacani nemam pred sebou potencialneho divaka a nechcem
sa mu zapacit, som rad, ak dokaze s filmom komunikovat, ak ho
film oslovi, vyprovokuje k nejakej reakcii. Potom mala ta namaha
dvojnasobny zmysel, pre mna v podobe radosti z tvorby a pre
divaka v podobe zaujimavého filmového zazitku. To je uz dévod na
istd davku spokojnosti.

2.Reflexia absolventského filmu

2.1 Scenar

DIho som nevedel najst tému, o ¢om by mdj absolventsky
film mal byt. Kazdopadne som nechcel pisat scenar sam. Oslovil
som niekol’kych l'udi na spolupracu, ale ani s jednym to neslo. Asi
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bola chyba vo mne, Ze jednoducho neviem pisat s niekym, ze
potrebujem byt so svojou latkou sam. A mozno som len nemal
St’astie na vyber spolutvorcov- neviem. Dost’ rychlo som pochopil,
Zze tadialto cesta nevedie, napisanie scenara a vlastne aj namet
a téma ostali na mne. Cas bezal a ja som zo seba nedokéazal
vydolovat’ ni¢. Prazdno. Obc¢as nejakd myslienocka zasvietila, moja
mysel’ sa pre nu zo zufalstva nadchla, ale stacilo sa vyspat
a z velerného super ndmetu, ostal trapny balast. Cas bezal-
marec, april, maj, jan. Nevadi, ide leto, budem mat’ viac vol'na, to
dam. Telo zrelaxuje, hlava sa uvolni, napad pride. Jul, august- nic,
ani naznak, rovnaké prazdno ako na zaciatku, ten isty bod.
September- adaptacial A to som chcel robit’ autorsky film! No nic,
,nestavime- meskame“. Chcel som napisat nieco o hudbe
a cestach, také hudobné roadmovie, pomenovat’ prostredie, ktoré
poznam, pretoze si eSte nedovolim tocit’ nieco, o ¢om dokopy nic¢
neviem, o nemam ohmatané, pochopené a prezité. Cas je
nelprosny, takze adaptacia. Skusim Cechova, mé& humor
a nadhl'ad, za ktorym je poznanie. Je ambivaletny, za smiechom sa
skryva trpkost a smutok, teda poetika, ktora je mi blizka. Co
s tym dobovym kontextom a literarnostou atd. Skoda, Zze som
tak neschopny a neviem pisat’.

Koniec septembra, noc. Stojim na balkbne svojej internatnej izby
a fajéim. Pozeram cez hrdzavé mreze, ktoré tam nie su kvoli
ochrane, ale na znemoznenie preliezania. Pozeram sa na nijaky
vyhl'ad, na ¢ast’ zdevastovanej Spinavej mestskej Stvrti, o ktord sa
nikto nestara. Uz piaty rok takto pozeram. Zrazu z vedlajSej izby
zacne do tmy noci kricat’ jeden Sialenec bojové pokriky. Smeje sa,
nadava, je vo vytrzeni, Stastny. Podidem k oknu jeho izby
a pochopim. Hra spolu z dald§im chalanom na skype nejaku
,strielacku®“, ktora ho Uplne pohlcuje. Je totalne uvolneny, pred
oCami mam Sialenstvo v priamom prenose. Zrejme sa im az teraz
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zacal semester, on sa pristahoval, no, pocul som uz tu vselico, ale
toto je predsa len nébvum. Vojdem do izby a stale ho pocujem tak,
ako by stal vedl'a mna, hold na hribke stien sa tu Setrilo, o to viac
sa sem teraz zmesti Studentov. A vtedy prichadza napad. To je
ono! Prostredie, jeho nekultirnost’ a o niec¢o sa snaziaci prezrety
pako. VCera ma v noci zobudilo klopanie na dvere, otvoril som, za
nimi stala Stvorica holobriadkov s fl'asou vina. Ni¢ nevraveli, len na

mna, priblblo sa usmievajuc ¢umeli. ,Asi omyl“, povedal som po
chvili a zavrel dvere. Toto chcem spracovat’, pomenovat, o tomto
chcem tocit, o tom, ¢o zijem, ¢o sa ma dotyka, film o tupom
arogantnom prostredi, v ktorom je kazdy pokus o nejakd vlastni
nehluénd a netrendovi umeleckii vypoved odstdeny na zanik

a nepochopenie.

Scenar som napisal v priebehu dvoch hodin este v td noc. Jeho
vtedajSia podoba sa od finalnej velmi nelisi. Funguje v dvoch
rovinach. Primarne ide o jeden den v zivote muzikanta, v ktorom
fyzicky prejde cestu Bratislava - Povazska Bystrica - Martin a spat,
psychicky, cestu od iluzie o sebe samom a svojich schopnostiach,
ambiciach, Ci spolupracovnikoch, k dezilGzii. Zaroven je to aj pribeh
kultdry a ludi snaziacich sa o kultdru na Slovensku. O tom, ze
predavame, c¢o nikto nechce kupit a nakoniec sa nechavame
znasilnovat’ lacnotou a nevkusom.

Aby som ladil s témou tejto Uvahy, pomenujem, Co je v scenari
realita, kam sa posunula, ¢o je domyslené a co Uplne vymyslené.

Internatna izba je moja, vyhl'ad aj mreze autentické, kavovar tiez -
rad ho sem tam dirigujem, rytmicky je totiz presny - Stvrtky,
osmicky a impozantny zaver v celych notach aj so zaverecnou
korunkou. Studenta som uZz opisal. Robotnik je pouzity ako
povodca vsadepritomného stavebného hluku a tiez ako zastupca
triedy manualne pracujucich. Kym on je davno v praci a maka,

22



duSevne kvazi pracujlci prestarnuty Student v Zupane si pofajcuje
na balkéne /ked’ som robil hudbu k predstaveniu Horor v horérni,
z hudobného studia v SND, som do Martina, kde som byval, prisiel
raz aZz o piatej réno, bol to piatok, viastne uZz sobota a hned’
o 6smej ma zobudila postarsia suseda, s lopatou na sneh
v rukach, Ze mam sluzbu...nevedela pochopit, Ze som o takomto
case este v pyzame a nic uzitocné nerobim/. Tieto dva svety sa
nikdy nepochopia.

V Povazskej Bystrici som ako muzikant nikdy nehral, ako herec
mozno raz. Casto som cez fu vSak prechadzal, eSte v ¢&ase, ked’ ju
nezdobila takd krasna estakada. VSimol som si bizarnost tohto
mesta, po odchode priemyslu, zostali nezamestnani robotnici.
Jedinou kultdrnou ustanovizriou je polorozpadnuty Dom kultdrny
a kino Mier, ako nostalgicka spomienka na ¢asy rozkvetu. Prazdne
ulice, len zopar historickych budov, na ktoré sU tesne pricapené
socialistické panelaky. Napisy na obchodoch s pravopisnymi
chybami, vypadnuté pismena na kedysi hrdo svietiacich nazvoch
“socikovskych“ hotelov, neupravené prostredie, k tomu na
strechy domov narazena dialnica a nedaleko skelet byvalej
tovarne. Sem kultdra nechodi. Preto sa miestom deja, kam sa
ponahla hlavny hrdina so svojou kapelou, stala prave Povazska
Bystrica.

V slovenskych kaviarnach a kluboch je pomerne cCasto k videniu,
Zze obraz na plazmach poveSanych po stenach sa nezhoduje so
zvukom puastanym z reproduktorov. Model TA3 na plazme
a personalom puUstanad popova hudba je prevzaty z kaviarne
martinského divadla.

Vztahom medzi postavami a ich vzormi z reality sa budem
venovat v kapitole Postavy.
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Prichod futbalovych fandsikov s vyholenymi hlavami na koncert ma
svoje korene v dvoch realnych situaciach. Nitriansky koncert mojej
kapely spred Styroch rokov, kde partia hercov - kolegov oslavovala
narodenie syna jednému z nich a situacia na dovolenke
v Chorvatsku, kde bar plny Nemcov pozeral futbalovy superpohar
za sprievodu malej folkovej kapely, ktora si tam nikto nevSimal.
Scéna fanusSik- muzikant a ludovka je prepisom udalosti
z martinského divadla, kde si herec na muzikalovom castingu po
viacerych pokusoch korepetitora o piesne z muzikalov, vypytal,
dost’ obdobnym spésobom, l'udovku ,A od PreSova“.

Ked l'udové zabava vrcholi, prichadzaju vzdy na rad hlape pesnicky
kadejako pospajané. ,Az a szép“ sa takto na Slovensku bezne
spieva. Motivaciou k bitke by v tomto pripade mala byt
mad‘arcina, na ktori ,,vyholenci“ reaguji ako byk na ¢erven( $atku.
Neudra hned, ale poc¢kaju si, lebo udriet si kazdopadne chcu, patri
to k folkléru. Spolu s bitkou je tento motiv vymysleny. Pomaha
vyostrovat’ hrany, je demonstraciou sily jednej strany a slabosti
druhej. Zaroven aj odvolavkou na celospoloCensky problém
intolerancie, ktorého sme v poslednej dobe svedkom.

ZavereCné scény filmu / vracanie, pumpa, odvoz clenov kapely
a ich dotovanie, navrat na intrak / maju svoj predobraz
v minulosti a v situaciach, ktoré som sam zazil, s vSak mierne
hyperbolizované.

Toto je teda zakladna skladacka, mix reality a fikcie, z ktorej je
,namiesany“ scenar mojho filmu.
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2.2.Postavy

Postavy maju svoj predobraz v realite, podobne ako situacie,
sU vSak opat’ posunuté, dotvorené, aby lepSie vyhovovali potrebam
filmu. A navyse boli uz od zaciatku pisané na konkrétnych hercov.
Tym sa k nim pridruzila aj prirodzena typolbgia protagonistov.
Chcel som pracovat’ prave s tymito ludmi z viacerych dévodov:

Poznaju sa- zo zivota aj z javiska, takze nemaju pred sebou nejaké
zabrany a vychadzaju spolu dobre, su to kamarati.

St muzikanti- hudbu, ktort kapela vo filme hra, hraju a spievaju
herci nazivo, takze to bola nevyhnutna podmienka obsadenia,
navyse z nastrojov, ktoré ovladajd, sa kapela da zostavit'.

St mojimi priatel'mi- ¢asto sme sa pri roznych spolupracach stretli,
vzajomne si déverujeme, preto som si mohol dovolit ich poziadat
o laskavost’ Gcinkovat v mojom filme za ,smiesny“ honorar.

St vynikajuci  herci- profesionalne aj osobnostne vyzreti,
s nesmiernou davkou pokory.

Nakoniec som aj ako mena postav zachoval ich vlastné krstné
mena, okrem spevacky, ktorej meno som zmenil - Mirka bolo viac
vhodné ako Iveta. Postupne som si teda vytvoril zakladnu
charakteristiku hlavnych postav.

Dano (33)

Rojko, ktory naivne veri, ze raz so svojou hudbou prerazi.
V mene tejto viery opakuje rovnaké chyby - hrava v cudnych
podnikoch ¢udnych miest, déveruje nespravnym ludom, zaklada
s nimi kapely, uplaca ich s faloSnou predstavou, ze si ho vazia.
Svoj zivot vnima cez svoje ,poslanie - hudbu a nie je s nim
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spokojny, vidi sa niekde ovela dalej. Snazi sa nepriazefi osudu
zmenit' usilovnostou a vytrvalostou, vracia sa mu sklamanie
a deziluzia. Stale hl'ada svoje miesto v zivote - napriek veku
Studuje, byva provizérne na internate, ¢asto cestuje. Na peniazoch
mu nezalezi, je skromny. Nema rodinu, je slobodny. Vztahy so
zenami nie sU pre neho podstatné, vnima ich ako brzdu, nieco, ¢o
ho zdrzuje a vzdaluje od ciel'a. ZalUbenost spevacky Mirky citi, ale
ignoruje ju. S 'udmi manipuluje, rad by vyuzil kamaratov z kapely
VO svoj prospech, odmieta si priznat, Zze realne vyuzivaja oni jeho.
Vo filme prechadza od aktivity k pasivite, od nadeji k sklamaniu,
od optimistickej radosti k vyCerpanosti a skepse.

Mirka (29)

Alkoholicka, ktora si neveri ani ako zZena, ani ako
spevacka. Ma pocit, Ze jej zivot nema zmysel a ona sa postupne
prepada do temnoty a prazdna. Svoje neStastie rieSi alkoholom.
M4 muza a malé dieta, nespdsobuje jej to vSak radost, skor
naopak. Jej rodina je v rozklade, nechce v nej uz fungovat’, svoje
dietfa zanedbava, ¢im nasledne permanentne vytaca svojho muza -
vladne medzi nimi vel’ké napatie. Mysli si, ze jej osud ukrivdil. Je
zamilovana do Dana, nahovara si, Ze on by mohol byt ten, ktory jej
vrati vieru v seba, ktory ju zachrani, alebo aspon dobre pretiahne.
Vzruduje ju jeho nedostupnost. Ked sa obé&as vyspi s Marekom -
gitaristom, mysli na Dana. Ked’ stloZi s manzelom, chce to mat len
rychlo za sebou. Vo filme prechadza od jemne vtipnej podnapitosti
k absolltnej strate dostojnosti, spravi zo seba bezvladnu trosku.

Marek (30)

Vyborny muzikant, ale hrozny ,pako“. Muziku robi pre
peniaze, je ziStny aj vo vztahoch k svojmu okoliu. Svojim
humorom ludi zhadzuje. Vyuzije vSetko, ¢o sa ponuka, vo svoj
prospech. Vie, ze ho Dano v kapele potrebuje a zneuziva to.
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Slabost’ Mirky je pre neho moznostou na sex. Za sebavedomim az
arogantnym vystupovanim je zast. R4d ma v prvom rade seba,
potom dlho ni¢ a alkohol.

Ondro (34)

Clovek, ktory chce byt s kazdym zadobre. Nevie
povedat’ nie, nevie sa jasne postavit’ na nieciu stranu, prejavit’ svoj
nazor a tak laviruje medzi ludmi, vztahmi, uteka od vsetkého. Je
Zzenaty, vo vztahu k manzelke submisivny. Pred Uprimnostou
uprednostnuje bezkonfliktnost - konfliktov sa boji. Vie, ze
v kapele, napriek tomu, ze ma hudbu aj Dana rad, uz dlho nebude -
manzelka si to nepraje.

Epizddne postavy som obsadzoval skér typologicky. V Nitre, kde
sme toCili klub, som wvyuzil miestnych hercov, ktorych dobre
poznam, rovnako tak aj v Martine - manzela spevacky hral Pavol
Kristofek. S obsadenim vyholenych fandsikovn mi pomohla
produkcia, tiez boli miestni - nitrancania. Séfa fandsikov som
priviezol z Bratislavy, spoznal som sa s nim na inych projektoch.
Komparz tvorili znami, rodina a okoloiduci, ktorych sme o to
poziadali na mieste. Na Studenta mi dal tip asistent rézie.

2.3 Lokacie

Aj s lokaciami to bolo podobné ako s hercami. Scény som
vacsinou pisal na konkrétny priestor, v hlave som mal jasnu
predstavu, kde sa ¢o bude odohravat. Dali sme sice eSte Sancu
Povazskej Bystrici, ¢i tam nenajdeme podnik, ktory by nam
vyhovoval, ale nakoniec zvit'azil nitriansky Cudny pohl'ad, v ktorom
som tie barové scény videl od zaciatku. Je v podzemi, bez okien,
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zaujimavo priestorovo rieSeny, s obrazovkami a premietacim
platnom, s motivmi hudobnych nastrojov a s plagatmi rockovych
skupin 80 tych rokov po stenach. Nam stacilo doplnit k tomu uz
len trochu Sportu.

Povazska Bystrica ma svojou nicotou nesklamala. Na obhliadkach
sme nasli dost bizarnosti, ktoré svedcia o slabej kultlrnej
vyspelosti tohto mesta.

Problém sme mali s noCnou jazdou po dialnici D1 a so scénou,
ked auto zastavi pri krajnici - ¢istenie auta od zvratkov. Zistil som,
aka je to opticky tmava temna cesta, nikde ziadne svetlo, ktoré by
bola schopnad zachytit nasa kamera, ani ta estakada nie je
dostatoCne osvetlena. Tie nocné scény sa dobre piSu, horSie sa
toCia. Nakoniec sme vybrali obchvaty- zilinsky a martinsky, pri
samotnom toceni sme uz z casovych dévodov jazdili len po
martinskom a namiesto krajnice vyuzili malld prazdnu pumpu za
Martinom.

Po par vyjazdoch boli lokacie jasné. ToCime v Bratislave (internat),
Nitre (bar), Povazskej Bystrici (mesto - atmosféra), v Martine
(,vykladka“ kapely), na D1 a obchvate Martina (no¢na a denna
cesta).

2.4 Spbésob

Aj sposob filmového rozpravania a volenie pouzitych
prostriedkov filmovej reci, je ukotveny uz v scenari. Vasnou
hlavného hrdinu je hudba, takze aj princip rozpravania tohto filmu
je hudobny. Vysvetlim. Akukolvek hudbu si mézeme rozlozit na
zvuk, rytmus a mel6diu. Melédiou nech je teda v mojom filme
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pribeh, zvukom pomenované prostredie a rytmom dynamika strihu.
Cielenym spojenim tychto troch rovin vzniklo viacvyznamové
filmové rozpravanie, ktorého Struktura je v principe Struktlarou
hudobnej skladby.

Velmi podstatna je z tohto pohladu zvukova dramaturgia filmu.
Kazda situacia je zasadena do nejakého zvukovo definovaného
prostredia, ktoré s fou vstupuje do dialégu. Od presnosti a miery
prepracovanosti zvukovej skladby zavisi celkové vyznenie
jednotlivych scén. Hudba nie je dodana zvonka, je prirodzenou
stcastou filmu a teda je vnUtroobrazova - kavovar, hra na klavir,
pustanie autoradia, jukebox v bare, koncert.

Ak som chcel pouzivat dynamické rytmizované strihové sekvencie,
musel som sa pripravit na to, Zze budem potrebovat mnoZzstvo
zaberov, ktoré mi takdto hru umoznia. Strihova skladba tychto
¢asti filmu musela byt preto dopredu désledne premyslena.

Zanrovo sa pohybujem v medziach tragikomédie. Situacie a deje
st v prvom plane vtipné, ked si vSak uvedomime ich vyznam,
osobny aj celospolocensky, si dost smutné az tragické. Na tragiku
zobrazovanych situacii som vsak nechcel klast zvlastny doéraz,
chcel som film oprostit od akéhokolvek patosu. Mali by sa
k divakovi dostat’ podvedome, prirodzene, nenltene. A ak si ich
neuvedomi, je to v poriadku, méze film vnimat’ ako vcelku vtipny
s takym cudnym koncom a nicC sa nedeje.

To isté plati aj o rézii. Nepatetizovat, nestylizovat’ velmi herecky
prejav, pretoze samotné situacie su dostatoCne hyperbolizované,
miernu karikatUrnost podporit skér u epizodickych postav.
Podstatna bola aj dosledna praca s komparzom.
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No a potom uZz len malickost. Ci to celé, takto krkolomne
vymyslené, bude fungovat’? V hlave a v technickom scenari ano.
A miera priblizenia sa k tej predstave zavisi od realizacie.

2.5 Realizacia

Po napisani scenara, obsadeni postav a vybere lokacii, sme
podali Ziadost o grant na Audiovizualny fond. Chceli sme tocit na
flmova techniku - Red Cam kamery, vyhnat sa toceniu
absolventského filmu na fotoaparat, ¢i televiznu kameru.
V scénach v bare vyuzit dokonca dve ,Redky“, aby sme sa vyhli
niekol’konasobnému opakovaniu koncertnych scén hranych nazivo
a Setrili ¢as - pracovna vytazenost hercov, mna a moznost
kontinualne tocit v bare len pocas nedele a pondelka. Ak
zaznamenavate koncert a hrate sa so strihovymi sekvenciami,
potrebujete pre zaujimavost zaberov vyuzit pridavni kamerovi
techniku - grip, steadicam, jimmi jib. Dalej bola délezita kvalitna
zvukova a osvetlovacia technika, tiez som chcel aspon symbolicky
odmenit’ hercov, Ze su ochotni obetovat to minimum vol'ného ¢asu
¢o maju méjmu filmu. Nejaké finan¢né prostriedky boli nutné pre
komparz, ktory ma vzdy tendenciu sa po pociatoc¢nej zvedavosti
a nadSeni postupne vytratit. Vyprava a kostymy boli potom
z tohto hl'adiska uz iba potrebnou mali¢kostou. Z pozadovanych
10 000 Eur a ocakavanych asponn Sest nas do reality dostala
schvalena likvidacna podpora vo vyske 3 200 Eur. Ponikol som
teda plan B. KedZe ako herec som za svoje pdsobenie pocas $tadia
preSiel cestu od vecCne existenChe ohrozeného regionalneho
divadelnika a muzikanta k slusne zarabajicemu bratislavskému
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vykonnému umelcovi, zvysSok nakladov som dotoval z vlastného
vrecka, respektive z G&tu mojej Eerstvo zalozenej firmy. Skola mi
vSak doteraz nebola schopna ponuknut’ koprodukénd zmluvu, takze
z pouzitych prostriedkov zrejme zaplatim aj dan, si to vlastne
Uplne neopodstatnené naklady. Film ma tak aspon krasny presah do
reality, bohuzial’ moje;.

Napriek vSetkému sme za sedem dni, rozhodenych do troch
tyzdnov, film natocili. Ked sa nestihalo, vynechaval som zabery,
spajal situacie, zjednodusSoval. Skratka som v mene dokoncenia
projektu v stanovenom termine pristUpil na par kompromisnych
rieSeni. Myslim si, Ze je to bezna prax, aj ked v strizni to potom
¢loveka dost’ mrzi. Nutnym kompromisom bolo uz to, Ze som si na
seba zobral velkd cast produkcie. Takze po vSetkych
vybavovaniach, noseniach techniky, odvozoch a dovozoch
vSetkého mozného, som cCasto marne v sebe hladal energiu
a chut’ to celé este rezirovat. Film je vSak nast’astie timova praca,
mal som pri sebe dost ludi, o ktorych som sa mohol opriet. Aj
preto sme ukoncili natacanie v planovanom termine.

2.6 Postprodukcia

S vetou ,Neposlali ste mi technicky scenar!“ na perach ma
v strizni privital striha¢c a ja som mal pocit, ze som sa ocitol
v materskej Skélke, navyse uprostred 80tych rokov, kedy nie
vSetci mali telefén, nikto mobil ani internet. Rozpraval vsak na mna
Student 5.ro¢nika strihovej skladby, nie nesklsené diet'a. Mal som
ho vymenit uz vtedy, nie az po tyzdni prepracovavania sa
k priSernému hrubému zostrihu vo vzajomnom nepochopeni.
Naproti tomu praca s mladou strihackou, bakalarkou z Banskej
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Bystrice s dvojro¢nou praxou pri strihani pasovo vyrabane;
slovenskej telenovely, bola pre mna dékazom, ze sa to da, ze moze
nastat’ prijemny tvorivy dialég, v ktorom ide obom o tu istl vec -
¢o najzaujimavejSie a najfunkcnejsSie spracovat natoceny material
a oboch to navyse mo6ze aj bavit. Napad, dodat do filmu aj hrano -
dokumentarne vypovede hlavnych postav z predfilmu Koncert,
prisSiel od asistenta rézie a mojho spoluziaka. Myslim si, ze pomohol
celému projektu, aj ked” objektivneho nazoru na vec uz zrejme nie
som schopny - chyba odstup a nadhl’ad.

NeziStni pomoc zo zvukovou postprodukciou mi ponikol méoj
spolupracovnik z komercného prostredia na zaklade méjho filmu zo
4. roCnika: Repriza. Uz na samotné natacanie dodal l'udi aj potrebnu
zvukovu techniku. Nahratie a technické spracovanie realne hranej
hudby zase zabezpecCil zvukar mojej kapely. Aj touto formou im
chcem za to podakovat'.

Farebné korekcie som nechal na produkciu a kameramana. Vybavili
externu firmu, ktora sa tomu profesionalne venuje.

2.7 Ako sa mi to paci?

Na tuto otazku si vlastne v tejto faze neviem odpovedat.
Latentne citim, Ze téma, o ktorej som chcel vo filme hovorit,
v fom pritomna je. V zasade pre mna funguje aj prva rovina -
pribehova, v ktorej sa muzikant napriek jasnym signalom okolia
snazi presadit’ sa s vlastnou autorskou hudbou a obrazne aj realne
dostane po hube, v podstate len preto, ze je iny a nepochopeny.
Myslim si, ze je citel'na aj druha rovina - podobenstvo o stave
slovenskej kultary, jej marna snaha zaujat nejaké spolocensky
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uznavané respektované miesto, limitovana okolim a vlastnymi
zlyhaniami.

Ci je to v3ak aj zaujimavy a vzrudujaci filmovy zazitok, neviem.
Mozno to vycitim z reakcii publika. Som vel'mi zvedavy na spatnu
vazbu aj smerom k mojej umeleckej budicnosti. Planujem film
Koncert premietat pred koncertom svojej realnej kapely MKBand.
Urobil som to tak aj nedavno pri nasom prvom koncerte po dlhsej
prestavke a po vymene viacerych clenov. Premietol som film
Repriza a pozitivny ohlas publika, pochopenie toho, ¢o im chcem
povedat, boli pre mna neobycajnym stimulom, dékazom akejsi
prenosnosti a zrozumitelnosti méjho (v tomto pripade nasho-
spolupraca s Maximom Melnykom) filmového rozpravania. Takze,
uvidim.

Zaver

Mozno je cela tato Uvaha a reflexia prili§ osobna a teda
v principe neakademicka. Ja vSak neviem néjst’ lepsi sposob ako
rozpravat o takejto téme inak, neosobnejSie a ostat voci sebe aj
Citatelovi Udprimny, t.j. pravdivy. K herectvu aj k hudbe
pristupujem cez seba, cez svoje prezivanie veci, prenasam do nich
svoje zivotné sklsenosti, svoje pocity, su ich odrazom. Nie je to
v mojom pripade vypocitana hra s presne zacielenym publikom,
skoér ide o boj so sebou samym o odkryvanie vlastnych
nedostatkov a pomenovanie svojich slabosti. Pre mna je umenie,
o ktoré sa snazim, obnazujlce, zaroven sa cez neho stavam o to
zranitel'nejsim.
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Tymto spdsobom pristupujem aj k filmu, neviem inak, aj ked by
som niekedy rad. Tak ako potom pisat o téme ,realny zazitok
a jeho filmové spracovanie“? Myslim si, ze prave takto.
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